242 I precedenti dell’'opera francese
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trale, un'azione a cui si ricollegano tutti gli episodi. La mu-
siea del balletto comprende arie, sinfonie, racconti e cori.
Fssa & sempre scritta da due musicisti: uno per la parte
voeale, 'altro per quella strumentale. Tanto sul terreno della
musica voeale, dove i racconti a voce sola, i dialoghi e i cori
si alternano in vista d’una finalith espressiva, come su quello
della musiea strumentale, dove le entrate dei personaggi e le
varie figurazioni coreografiche offrono spunti di earatteriz-
zazione pittoresea e descrittiva, il balletto contiene ed ela-
bora In maggior parte degli clementi assimilati dal melo-
dramma, sebbene vi manchi quello stile recitativo o rappre-
sentativo, che ne @ il fattore essenziale ¢ che in Lulli as-
sorbe ed assomma la parte piit drammatiea ¢ palpitante del-
I'azione, plasmando un tipo di declamazione tragiea che si
ricollega immediatamente n quella dei florentini.

Un profondo eambiamento si verifica nel gusto, nelle idee
¢ nella pratiea dei maestri francesi sotto il regno di En-
rico IV, allorchd il balletto drammatico viene ripreso, dopo
aver subito nel suo sviluppo un arresto dovuto alle guerre
di religione. Pur considerandosi come derivante da Clande Le
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land, , ece. B curioso notare come questo orientamento
St eolan e
ida con la presenra a i di i principali

della riforma florentina: Ottavio Rinueeini, ehe dal 1601 al
1604 si recd ri te a Parigi, attratto dalle grazie ¢
dai favori di deo Mediei, di eui godeva in una misura
che la curiosith degli storiei, per quanto indisereta, non ha




