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mira a ristabilire Vequilibrio basandosi sulla considerazione
che la supremazia della poesia nel dramma musicale non
deve implicare il sacrificio della musiea (tale appunto sarh
I'errore ehe Wagner rimprovererh a Gluck), ma deve signi-
fieare la necessith che la musiea penetri fino al cuore del
dramma e non si fermi allimpressione passeggera svegliatn
dalle singole parole interpretate separatamente; deve signi-
ficare, in altri termini, la necessita che le due arti si inte-
grino e si compenetrino vicendevolmente, mirando all'espres-
sione totale del dramma, che esse esprimano i sentimenti, le
passioni, i earatteri dei personaggi tenendo eonto del loro
passato e del loro avvenire (come dice esplicitamente Mon-
teverdi anticipando la teoria wagneriana del leitmotiv), vale
a dire, del loro divenire psicologico, del loro svolgimento in-
teriore,

L'orchestra dell'Orfeo pr q Jesimo difetto strutturale di
mmmud'tuh-uulmifhmm.m
-hh--um“indiwwuﬂﬂﬂ
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sith del particolare e del caratteristico.

Ma, dopo I'Orfes, Monteverdi semplifica il compleaso strumentale
ﬂmlllmducﬂl.hnimﬂmdmﬂm
Vinsleme: sostituisce | violini alle viole ¢ perfesions la strutturs tecmica
-wmmm.sam—mmarw.m
rinda (1624) impiega due violini, due vicle (temore e basso), il clavi
cembalo o il contrabasso da gamba. Da questo moments @l violino ni
mhmuuldlﬂlﬁ-hdhﬂunlﬂww.
unione dei violini ¢ degli strumenti s tastiers diviene il corpo della
nuova strumentazione. Vi si aggiungono talvolta dei timbri speciali per
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