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direttamente provengono dall’esempio dei grandi polifonisti,
¢ nelle quali I'elaborazione a quattro parti si mantiene sul-
Porgano rigorosissima e profondamente contrassegnata dal
earattere religioso della loro destinazione (sia che secondo
P'antiea pratica voeale il compositore affidi frammenti di
canto gregoriano a una sola parte, disponendovi intorno una
floritura contrappuntistica, sia che riducendo alquanto la
estensione del gregoriano adottato quale spunto tematieo, lo
faceia cireolare per entro a tutta la tessitura polifoniea con
vario ginoeo d'intrecei ¢ d'imitazioni), e quelle in cui Videale
della composizione si determina indipendentemente dallo
secopo liturgico e che, pereid, non essendo impacciate da al-
cun legame, si svolgono pili liberamente e conseguono fina-

venissero sostituiti strumenti, in eui quelle trovassero corri-
spondenti tessiture di registri e analoghe gradazioni di so-
norith. La foccata, da Merulo a Freseobaldi, fu il genere in
posc it £ hos g A ici
seale, arpeggi, passaggi rapidi infloranti il ginoeo delle parti
elaborate contrappuntisticamente. Il carattere di questa eom-
posizione & la scorrevolezza e fluidita di disegni non ineep-
pati dalle convenzioni stilistiche improntate ad austera gra-
vith dei generi pil vetusti. Come il tratto dominante della
eanzone & l'evidenza del fraseggio melodico, ben articolato
in frequenti eadenze, eosi quello della toecata & la ricerea di
sonorith brillanti, donde nasce un vivo e freseo senso di bel
suono e di nitidezza armonica che, quando non si smarrisee
in eecessi ornamentali e in superfluith decorative, genera ef-
fetti piacevoli e arriechisee la teeniea organistiea di nuovi
e vari procedimenti.

Ma il virtuosismo voeale cinquecentesco, che aveva regole
fisse @ modelli a cui richiamarsi (7), e veniva pratieato sotto

(*) G. B. Bovicelli pubblicd & Venesia nel 1504 ool titolo di Repole
mugics, un metodo di canto ornato, nel guale insegnava

.
Farte di inflorare ¢ variare la melodia.



