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Cecilia, Maria), che non di rado sono eirconfuse da un alone
di schietta ¢ commovente poesia.

Dopo esser passato per le mani d'un gran numero di
musicisti, assimilandosi | progressi musicali effettuati nella
sfera del melodramma, V'oratorio, che alla fine del seicento &
ormai prossimo a identificarsi con quest’ultimo, compie
l'estremo passo in questa direzione fra il 1603 e il 1725,
mercé l'opera di Alessandro Scarlatti, seguito dal Sarro, dal
Feo, dal Vinei e dal P Tnmh!nmnﬁomdnlo

Searlatti (') bellissimi esempi di stile fugato, e vi eireola

per entro un calore di vita e una alacrith inventiva che li

pone tra le migliori opere del genere, Carissimi.
Alla fine del seicento l’llhtn.lmno ‘oratorio era diffu-
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pini fondarono il loro primo oratorio, a eui si devono ag-
giungere i Conservatori femminili della Pieta, dei Mendicanti,
degli Incurabili e dell'Ospedaletto, ove si mecoglievano fan-
cinlle a scopo edueativo ¢ s'insegnava loro la musica. Burney,
Beckford, Goethe lodano la perfezione del loro eanto. Gli
oratori da esse eantati erano quasi sempre in latino; e aequi-

() Gimditta (1683), N secrificie 'Abrame (1700), Sedecia (1708),
Ferpine sddolorata (1TIT), & Plippe Nerl (17T19), La Concesions
Beata Vergine, 8. Canimirs Ko &i Polonia, Apar ¢ lomacl sailiati,
La Meddolena pentita, Il Trionfe delle Grasie, 1I Martirie & 5. Cocllie,
una Passions secends 5. Glovenni
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