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tuosismo. Questo nuovo atteggiarsi della composizione stru-
mentale portd, da un lato, ad accentuare sempre pit la pre-
ponderanza degli elementi decorativi sul contenuto dell’idea
musicale e, d'altro lato, spinse i compositori a moltiplicare
Ia varieth dei disegni e dei ritmi. La musica strumentale
entrava nella sua fase pil brillante; fase che culminerd in
F. M. Veraeini, Nardini, Locatelli, Tartini, Viotti.

L'antica sonata che, a poco a poco, s'era emancipata
dalle forme di danza, giungendo a chiarire ed affermare il
caratiere indipendente dei vari tempi, diviene ora la
in eui i virtuosi compiono le loro acrobazie; e finche il vir-
tuosismo non si fa pletorico e parassitario, finch® esso si
equilibra e si armonizza coi pid alti fini dell’arte, i compo-
sitori italiani effettueranno eonquiste di valore non perituro.
Ma il campo ereato apposta per mietere gli allori del virtuo-
sismo fu appunto il concerto, dove uno strumento, innalzato
alla dignitd di protagonista, predomina sugli altri, che assu-
mono la funzione subordinata d’accompagnamento. L'orche-
stra assolve, per tal modo, il compito dell’antico basso con-
tinuo, di eui costituisce, in certo senso, la derivazione e I'am-

mente al fondendo e innovazione, conser-
vazione ¢ progresso. L'unith di tono, rigorosamente mante-
nuta dall’antica swite, a a poco, ottemperando alle

Si trovano dei concerti in cui 'andante & composto alla sot-
che fu eretto a regola costante dai sonatisti e sinfonisti del
periodo elassico,

Le due forme del concerto, quello da camera ¢ il conecerto
rispondevano perfettamente al nuovo ideale arti-

i

(2 violini, viola e violoneello); il conecerto grosso (donde il
nome generico della composizione), costituito dal resto del-




