236 I precedenti dell'opera francese
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duce un'impressione incancellabile. Ma dovranno passare an-
cora vent'anni prima che il seme dia frutto, sebbene nel
frattempo musicisti, come Lambert, tentino di risolvere I'an-
noso problema del recitativo, di stabilire, ciod, come si possa
trovare un’espressione musieale, adeguata a un’azione com-
plicata d'intrighi e di peripezie, dove tanta parte ha la nar-
razione degli avvenimenti e il dialogo degli interlocutori.
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tragedia con macchine. Lulli, assistito da Benserade, comin-
cia con lintrodurre nei balletti vere scene di tragedia lirica,
e collaborando econ Molidre alla commedia-balletto, esce de-
finitivamente dal genere estrinsecamente decorativo del bal-
letto di Corte ¢ sostituisce alla sentimentalith fittizia della
pastorale, un pid profondo sentimento. Contemporaneamente
Marais inserisce intermezzi musieali nelle tragedie con mae-
chine. ’Asoucy e La Guerre serivono pastorali ehe eonten-
gono tutti gli elementi dell’opera, ¢ Cambert con la Pastorale
Eroique & gid prossimo al melodramma.
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ricostruire quando si voglia veder naseere lopera francese
dai suoi antefatti storiei. In Franeia il melodrammsa non &
il frutto spontaneo d'una profonda esigenza dells razza, non
@ l'espressione caratteristica d’una necessith spiritusle seatu-
rente dall'intimo della coscienza nazionale ¢ popolare, come
vedemmo essere stato in Italin. Si pud anzi asserire senza
i eodere a infatuazioni di orgoglio nanonahstico eh.
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