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«mente singolare per il nuovo equilibrio tra virtuosith ed
¢upmm'hvnmﬁchednvmhupmmeqmnth
:mbplﬁnﬂmﬁ.[ammhﬁmmﬂhuntondnm
« 'ambiente armonico dnll’nnhu htmgu, e ne viene fuori
«una forma nuovissima, eaprieciosissima nel ritmo e ondu-
«lante nella vaghezza d’un tempo rubato originale, tutta
«trapunta di luminosith cangianti, come un tremolio di stelle
«in un firmamento di notte serena. B la fusione miracolosa
«di due elementi incomponibili: la tonalitd liturgica e la
«sensualith profana. Piecoli temi, frastagli d'incisi che
« fremono di vita, sono come una massa incandescente che
«pmdngl’inﬂniﬁgimhidlmmel’m-nolm
« ¢ merletti di scale e screziati di eromatismi. E da

«ne, uno stato di mezzo tra l'antiea armonia e quella mo-
«derna che, mentre si annunzia ¢ pare voglia affermarsi,
« subito svanisee nell'incertezza dell’ambito tonale e ridiventa
« primitiva. E I'espressione & tutta d'un faseino travolgente;
«una malia come di profumi d'una spezie nuova agitata da
« tariboli ove fino a ieri fumarono i vapori dellincenso, ma
<che ors ha nuovi aromi ¢ penetra nelle radiei e ottenebra
«i sensi. B tutia una sensibilith nuova, una sensualith rafii-
«nata che complica il sentimento religioso individuale nella

Cosi, verso la meti del seicento, 'arte organistiea attinge
in Italia altezze aneora inarrivate, sia per la forma, sin per
lo sviluppo della teenica. Dalle semplici entrate politematiche
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posizioni voeali, si perviene con la toceata ¢ il ricercare di
l"tmhldn all’analisi tematiea dellidea musicale, futura
base dello sviluppo sinfonico. Gli ornamenti, usati dapprima
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