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fioriti nell'nltimo quarto del seicento e che, pur ricollegan-
dosi ai principi estetiei che informavano la naseente seuola
operistica napoletana, mantennero qualehe residuo della po-
lifonia romana e dello stile fugato nei cori; perseguirono ef-
fetti armoniei e la cooperazione descrittiva dell’orchestra, la
solennith ed ampiezza dei recitativi, ¢ dietro all’aria un’im-
pronta ancora non del tutto teatrale, attestando cosi il earat-
tere tenacemente conservatore della scuola romana.

Altri oratoriografi del seicento furono: G. B. Grappelli
assai apprezzato dallo Spagna; G. B. Buonadrati di Rimini
(1652-1706), dotto in pittura e in musica; Gianfredonio Laz-
zarelli di Gubbio (1621-1693), segretario del principe Ales-
sandro Pico della Mirandola e uno dei pochi che non se-
guissero il gusto decadente; l'avvoeato Paolo Quintili, ro-
mano (1632-1705); Giacinto Masello, di Acerno (1644-1710);
Paolo de’ conti di Campello (1643-1710); G. Bartolomeo Du-
ranti (1647-1713) e, migliore di tutti, la marchesa Petronilla
Paolini Massimi (1663-1726), di Tagliacozzo, monaea erudita
del Convento di 8. Spirito in Roma. Lo stile di questa donna
non & tale da meritare le lodi che le tributano il Muratori ed
il Crescimbeni, ma nell'espressione del dolore non manea di
intensiti.

Dopo la mets del seicento 'oratorio in Italia rieava pre-
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agiografia. L'epopea cristiana vi & raramente trattata. Gli
episodi evangelici, la passione, la crocefissione, la morte, il
perdono dell’adultera, il giudizio universale, non entrano
che assai raramente nei quadri della produzione oratoriana.
Tra i pochi oratdri messianici italiani si pud citare quello
stampato da Domenico Qilberti nell’« Urania » del 1673:



