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sublime fi abstracte, valabilà prin ea insàfi, si numai prin ea ìnsasi1. Dar de 
bunä seamä nu aceastä declaratie estetica intereseazä, declaratie tot atìt de 
frondista, dar. fi tot atìt de naivä ca fi atitea aitele, ci faptul ca Esenin se 
simtea excepcional de bine in mijlocul unor tineri teribilifti, care se considerau 
absolut sincer a fi singurii detinätori ai secretului poeziei autentic revolutio­
näre, fiind situati in parlamentul literar mult mai la stìnga decit futuriftii. 
Imaginiftii nu se multumeau sä participe la tóate dispútele fulminante ce-se 
organizau atunci in teatre, pe la cafenele poetice sau pur fi simplu in aer

2 «Declararía imaginiftilor», semnatà de poeÇii Serghei Esenin, Riurik Ivnev, Anatoli 
Marienhof fi Vadim Çarsencvici, precum fi de pictorii Boris Erdman fi Gheorghi Iakulov, apà- 
rutà iniziai in revista Sirena din Voronej, (Nr. 4— 5 din 30 ianuarie 1919) fi reprodusà in ziarul 
Sovietskaia strana din Moscova, in nr. 3 din 10 februarie 1919 (ed. cit. vol. V', 385) concine o expu- 
nere de motive in spiritili formalismului revolucionar, atìt de ràspìndit atunci in Rusia. Imagi- 
niftii vroiau sà constituie o nouà „extremà stingà“ a artei; «nu ìnapoi la futurism, ci peste cada- 
vrul lui, înainte fi ìnainte, mai la stinga si mai la stìnga và chemàm noi». In continuare con^i- 
jiutul e proclamai fàrà importanza din punctul de vedere al artei .poetice : «tema, con^inutul — 
acest apehdice cecal al artei —  nu trebuie sà fie impinse in afarà-din operà, ca o hernie». Futu- 
rigmul e negat, in consecin^à, pentru abaterea de la acest principiti tot de el proclamât: «ade- 
vârat spunem vouà, niciodatà incà arta nu a fost atìt de aproape de naturalism fi atìt de departe 
de realism, ca acum, in perioada futurismului terciar». lar «noi, autentici meseriafi ai artei. 
Care flefuim imaginea, care curà^im forma de praful con(inutului mai bine decit un vàxuitor 
de stradà cismele, noi afirmàm cà unica lege a artei, cà unica metodà in comparale cu aitele, 
este relevarea vie^ii prin imagine fi ritmica imaginilor». Imaginiçtii ìfi dàdeau seama cà prin 
aceastà càutare programaticà atentau la spontaneitatea poeziei, dar se mìndreau cà sìnt autorii 
çi ai acestei desfiinÇàri totale. «Noi sintem mihdri cà mintea noastrà nu se supune fetifcanei mof- 
turoase inima». Dar ca sà nu parà cà prin aceastà ¿estructurare antifuturistà se realizeazà màcar
o vagà alianti, cu mifcàrile anterioare, se preciza categoric : «dacà noi nu chemàm la distrugerea 
trecutului, asta se explicà doar prin aceea cà n-avem timp pentru ìnlàturarea molozului. Pentru 
aceastà treabà existà gropari —  facalii futurismului». Totufi pe aceastà pozifie teribilistà nici 
imaginiftii nu s-au putut mentine prea mult timp. Ìntr-o altà Aproape declaratie (publicatà in 
revista «rocTHHua ima nyTeuiecTByiomnx b  npeicpacHOM», nr. 2, 1923) çi elaboratà evident 
sub influenza ideilor lui Esenin, dezvoltate in articolul Cheile Mariei, poziÇiile formaliste sìnt 
abandónate pentru fundamentarea unui crez mai realist, care se reduce in ultima instanti la 
constatarea necesitàÇii de a se foiosi imaginea in vederea reflectàrii cìt mai adecvate a reali- 
tàtii noi. «latà,.se.spune in acest text, care e scurtul program de dezvoltare si cultivare a 
imaginii :

a) Cuvtntul. 'Miezul lui e imaginen. ìncipientà.
b) Comparati a.
c) Metafora. \ ' ¡ . . .  ■
d) Languì metaforic. Sentimentul liric.ìn mijlocul unor unitàri sintaxo-metaforice. Relie- 

farea imaginii prin transfigurarea ei ìn lumea ifteoiijúrátoare de obiecte : poezia (ca o operà lite- 
rarà —  stihotvorenie —  M.N.), (imagine de mdrimea a treia).

e) Suma tràirilor lirice, cu alte cuvinte, caracterul— imaginea (chipul) omului. Are loc 
permutarea „eului“ real in cel imaginat, (imagine de mârimea a doua).

f) fi, in sfîrfit : o compoziçie de caractère — imaginea epodi (tragedia, poemul f.a.m.d.).
Pìnà la 1923 imaginismul, ca ìntreaga poezie post-pufchinianà. n-a trecut de rubrica d)...

a venit timpul fie sà plecàm fi sà nu mai facem umbrà pàmîntului, fie sà creàm omul fi epoca 
(Vol. V, p. 226— 227).

ìn fîrçit, in Opt puñete {Foc mutila ò.ìh nymeutecmeywutux « npeKpacnoM, nr. 1, 1924) pro­
blema rela^iei intre via^a cotidianà (6 u t ) f i  poezie e  rezolvatà ìntr-un mod semnificativ.fi, tre­
buie sà recunoaftem, sugestiv : «Avionul zboarà in spaÇiul aerian dupà ce s-a desprins de pe 
pàmint. Pàmintul îi este necesar ca tereñ de pe care decoleazà. Fàrà pàmìnt nu ar putea exista 
nici zborul. Analogia : arta are nevoie de via^a cotidianà numai ca punct de piecare. Dar dacà o 
sà obligati arta sà se agite înàuntrul vieÇii cotidiene, osà capataci doar un minunat avion pentru 
transporturi terestre ( f i  pe care unii il numesc tramvai)» (Vol. V, p . 229). •


