388 EJIEHA JIOTMHOBCKASA

repos. CTpeMsach X 3TOMY HIeajly, Kak K J100OBH M FApMOHWH, KaK K OTPHLAHHIO
OTrpaHWYCHHOCTH WHWBHyaJIW3Ma, Kak K obwemy, JIEeMOH B TO e Bpems H Ipo-
THBOCTOHT €My Kak sipKasi ¥ caMOOLITHAS AUYHOCMb.

DTo mnocieaHee — TAKXKE OAHA M3 MOCTOAHHBIX JIMHHI TBOpYECTBA MO3TA.
OT nepBBIX CTUXOTBOPEHMII ITOATA OHA WJET K €ro Mno3jHeil JupHKe, rae ¢ TOH Xxe
CHJIOH 3BYMHT HEMOHHHMECKOE comHeHue (M ckyuno, u epycmno, He eeps cebe . ..),
AeMoHuueckoe oTpuuanue ([lpowai, nemsiman Poccua, Kaxk yacmo, necmpoio moa-
100 OKpydceH U 1p.), TAe APKHHA H CHILHbIN «I€MOHHYECKHI XapaKkTep pacKphiBa-
eTcsl B CTHXOTBOPEHHSIX AeMOHHMHMECKoll TeMbl (He cmeiica HAd moeti npopoueckoi
mockoio, I'naxcy Ha 6ydywrocms ¢ boasuvio, Had be3dnoii adckoro Gayocdas u ap.),
rae B 0E3BICXOAHOM, TPAarH4ecKOM CTHXOTBOpeHuH biazodaprocmb NPOUCXOIHT
HOBas, He MeHee GypHas, HE MEHEe POKOBas CLIMOKA JIMPUYECKOIO Irepos ¢ TBOP=
IOM.

IMocrpoennoe Ha napanokce («bnaroaapio . . . 3a Bce, HeM g OOMaHYT B KU3HH
Obu; «Verpoit nume Tak, yTob6nl Tebs oTHbHEe [ Eme memonro s Gaaromapuiy),
BBIJIEPXKAHHOE LEJMKOM Ha COJNIMKEHUH KOHTPACTHBIX MOHATHIH («OTpaBa Molenyn»,
«JIECTh BparoB», «KJIEBeTa Apy3eil»), 9T0 CTUXOTBOpeHHE, HanucanHoe B 1840 rony,
CBH/ICTEJILCTBYET O MOCTOAHCTBE JEMOHMYECKOM JIMHHM B TBODYECTBE MO3TA M, B
CONOCTABJIEHUH ¢ OJMIU3KHMH K HEMY 1O BPEeMEHH CO3JaHHS CTHXOTBOPEHHAMH THIIA
Moaumsa («Ecth cusa 6aa200amnas B CO3BYHbH CJIOB XKHBBIX [ VI IBINIMT HENOHAT-
Has, ceamaAa TNPEIECTh B HUX ... " eepumcsa, 1 IJ1a4eTCA, U TaK JIETKO, JIETrKo . . .)))
AEMOHCTPHPYET 3aKOHOMEPHOCTE COMETAHHSA M B €ro 1IeJEBpe ITHUX JBYX, Ka3aJloch
OBI, CTOJIb NPOTHBOIOJIOXHEIX, HO CTOJIb XapakKTepHBIX [JIi POMAHTHYECKOIO MHM-
poco3epuaHns TEHACHIHI — TATH K Hueany, XKak K obujemy, U YTBEDKICHUC uH-
ousudyaavHocmu, TPArHYeCKH NPOTHBOCTOMIIEH 3TOMY OOIIEMY; CTpEMIEHHS K
MOoOBH W YTBEPKIECHUIO — W TIPOTHBOIOCTABIICHHS €My 374 OTpuIanus M Goro-
OopyecTBa, MeuTHI O CYACTBH M TAPMOHMH — M BEYHOH TpareiMu OAMHOYECTBA
H JyIIeBHOTO pa3iaja. ,

STRUCTURA ARTISTICA A POEMULUI «<DEMONUL» DE M. I. LERMONTOV (I.)

(Rezumat)

In introducere, autoarea propune o definitie proprie a speciei lierare in care, dupd pirerea
sa, ar putea fi incadrat poemul Demonul §i prezintd unele elemente structurale ale acestuia.
Definind opera poetului clasic rus ca pe un poem — misteriu filozofico-psihologic, autoarea dis-
tinge in structura sa trei planuri principale: mifologic (determinindu-i compozitia), psihologic
(situat la baza subiectului) si filosofic (generind respectivul sistem de simboluri). De asemenea,
autoarea ¢onsiderd ci un subtext cu rezonante de ordin social impregneazd toate elementele
structurale ale poemului.

Dupi pirerea autoarei, interpretarea corectd a continutului ideatic-emotional al poemului
nu este posibild fird a se lua in consideratie, in mod integral, cele trei elemente structurale ale
acestuia, precum §i gama corelatiilor existente intre ele. Autoarea consideri ci ignorarea acestor
elemene si exagerarea rolului pe care il joacd subtextul determind uneori o interpretare uni-
laterald a acestui poem.

In studiu, cele trei planuri sint privite ca fiind pirti componente ale unei opere artistice
unitare, autoarea tratindu-le separat doar din necesititi metodoldgice.

Studiind poemul in lumina gindirii filozofice enropene contemporane (Bielinski §i Herzen,
Schelling si Hegel) autoarea incearcd si descifreze din acest punct de vedere sistemul siu de
simboluri (cer si pamint, Dumnezeu si Demon etc.) sisd releve in consecintd originalitatea tra-




