In continuare imaginea se «concretizeazi» si mai mult; indrigostitul
pretinde ci va reusi sd stingd singur incendiul pompind «butoaie de api »
din ochii umplutfi de lacrimi, $i c¢i va siri afard sprijinindu-se de propriile-i
coaste. Dar dupd ce capatd in felul acesta maximum de materialitate inde-
pendentd, vizuald (cit de « obisnuitd » si « familiard » e imaginea omului care
se pregateste si sard afard sprijinindu-se de un gard sau de un parapet) meta-
fora este intoarsd brutal spre planul abstract din care a purces:

Jlaiire o Feﬁpo OTepeThes

Brickouy | Brickouy ! Brickouy ! Brickouy !
Pyxuyau

He Brickoumims M3 ceppma.

Ultimul vers e din nou o obignuitd maxima metaforica limpede si amari :
nu pofi sé-ti infringi singur dragostea... Dragostea e mai puternicd decit
voinfa omului.

Procedee analoge pot fi gésite in foarte multe poezii ale lui Maiakovski.
De fapt « Nemaipomenita aventurd intimplatd lui Vladimir Maiakovski vara,
in vilegiatura » este tot o asemenea alegorie « materializata », in care elementul
aparent fantastic « coborirea soarelui pe pamint » este anulat brutal de concluzia
aforisticd finald.
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Bor noayar moit —

" comHia !

In cele mai dese cazuri trecerile din planul descriptiei directe in cel al
comparafiei metaforice, se realizeazi pe nesimfite, adesea cu ajutorul unor
jocuri de cuvinte, al unor potriviri intimplitoare de sensuri sau prin inter-
mediul aliteratiilor. Tatd de pildd cum unificd Maiakovski chipul « omului»
si chipul conducétorului genial al revolufiei prin referire la pasiunea lui Lenin
pentru sah:
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