
•ca autorii — nein^elegindu-le — parca le impiedica sa se manifeste din plin. 
Dar sint §i cazuri In care personajul pozitiv, de?i schematic realizat, impune 
totu§i: atunci cind viziunea estetica e adecvata, cind schematismul e mai 
degraba un mod artistic de a reliefa sublimul. Raportata la criteriile estetice 
de azi (ale perioadei de desavir§ire a construc^iei socialismului §i a trecerii 
spre comunism), aceasta viziune monumental-schematica e deficitara, in sensul 
ca sarace^te via^a, nu permite desvaluirea boga^iei ei de fapte si trairi. Dar 
la un anumit moment de dezvoltare viziunea aceasta a fost totu^i nu numai 
Indrepta^ita, ci aproape necesara. Care sint conditiile care au generat-o?— 
iata intrebarea la care vom incerca sa gasim unele elemente de raspuns refe- 
rindu-ne la citeva aspecte ale literaturii sovietice din primii ani de dupa 1917.

Valerii Briusov, poetul simbolist de altadata, neoclasic mai tirziu, cunos- 
cator fara seaman al poeziei universale, traducator din citeva zeci de limbi, 
poetul care a aderat la revolutia socialists inca din noiembrie 1917, iar in 
1919 a devenit membru al Partidului Comunist, scria in 1920 in poezia 
« incercarea noastra »:

In ore de furtuna, vfticareala e un strigSt de tradare,
Unde e vijelia, ghiulele de tun ne arat& drumul.
RidicS-te ca o stinca de granit, toarna-^i flacari in vine,
¡¡Si introdu o^elul arcurilor, in ioc de inima, in piept1.

Imaginea e intr-un fel semnificativa §i o regasim — in nenumaratele 
variante — in foarte multe lucrari din acei ani. In romanul « Orase §i ani » 
al lui Konstantin Fedin, autorul il aseamana pe bol§evicul Kurt Van cu o 
bobina electrica, atit de sigur era omul ca toate reac^iunile sale vor fi con- 
forme cu nevoile cauzei careia i s-a dedicat in intregime. Este semnificativ 
ca la Fedin comparatia n-are aspect ironic sau peiorativ (ea a capatat aceste 
nuance mai tirziu), dimpotriva scriitorul e convins ca a-ti infrina pornirile 
sentimentale, a fi necru^ator e o virtute necesara revolutionarului. Timpul 
cerea oamenilor sa aiba — in anumite imprejurari — arcuri de o^el in piept 
In loc de inima. De altfel aceasta e si semnifica^ia finalului din prea cunoscuta 
nuvela a lui Lavreniov « Al patruzeci si unulea ». Pentru ca nu putea sa nu 
ramina fidela pinS la capat revolutiei, eroina isi ucide iubitul. In povestirea 
« Vintul » a aceluiasi autor, eroul principal ordona sa fie executata ibovnica 
sa, dupa ce aceasta atitase pe oamenii ei de incredere impotriva prietenului 
cel mai bun al lui. In nuvela lui §olohov « Saminta lui §ibalok » barbatul 
isi ucide sotia dupa ce afla ca e o spioana a albilor.

Intr-un fel mai ponderat si mai complex acea^i contradictie sta si la baza 
•conflictului familial din « Cimentul » lui Gladkov. In critica sovietica (si la 
noi) autorului i s-a reprosat nu o singura data ca n-a stiut sa arate cum se 
rezolva problema familiei in conditiunile vietii noi, de dupa revolu^ie. Noua 
reprosul ni se pare gratuit: doar Gladkov nici nu si-a propus sa epuizeze 
problemele traiului nou. Esenia conflictului intre Gleb Ciumalov §i Da§a e 
alta. Amindoi sint oameni noi, dintre acei pentru care a devenit o obisnuinta, 
o necesitate sa se lase absorbi^i de activitatea politica. Sint oameni buni §i 
simiitori, ar vrea sa se iubeasca, sa-§i creasca copilul, dar au iluzia cS, odatS 
atra§i pe panta acestor preocupari, nu vor mai putea da totul cauzei principale,

1 V. BRIUSOV, Opere alese in 2 volume, Editura de stat pentru literatura artistica, 
Moscova, 1959, voi. I, p. 452.
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