jumitate, poate nu totdeauna cu infelegerea completd a fenomenelor, i5i aveau
totusi importanta. Asa a procedat de pildd, ziarul « Opinia», caracterizind
piesa ca « o tolba de sdgeti aruncate cu indeminare impotriva tuturor «facto-
rilor responsabili », recte a societidtii intregi» 1.

Orientarea tot mai vidditd spre fascism a politicii oficiale rominesti in
anili ce au urmat, vrijmigia cercurilor guvernante burghezo-mosieregti fati
de literatura inaintata, realistd, au ridicat piedici in fata popularizérii drama-
turgiei ruse. Creatiile dramatice ale scriitorilor rusi sint treptat eliminate
din repertoriul teatrelor nationale, cele mai direct dependente de oficialitate.
Piesa ce pare si fi suferit cea dintii consecintele acestei politici de ostilitate,
de prohibire chiar, a fost Azilul de noapte. Drama lui Gorki inceteazi si mai
fie prezentd pe scena Teatrului National din Bucuregti, ca gi a celui din lasi
sau Cluj. O reaparitie a ei pe aceste scene o vom gisi deabia dupd hotarul
pe care l-a reprezenatat 1944 in istoria §i cultura poporului nostru. Chiar
§1 companiile particulare s-au ferit s apeleze la aceastd piesd cu mesaj umanist
si spirit protestatar atit de puternic, care putea oferi prilej publicului si medi-
teze la nedreptitile sociale, viguros criticate in dramd, deloc striine de reali-
tdtile rominesti de atunci. Exceptie a ficut-o teatru] companiei Bulandra,
care, promovind in genere un repertoriu de valoare artistici superioard,
cu caracter progresist, a recurs nu o datéi in anii dintre cele doud rdzboaie
mondiale la operele dramatice rusesti. Dar, cu toate traditiile acestui teatru,
cu ocazia prezentirii Azilului de noapte in stagiunea 1938/1939, conditiile
istorico-politice ale momentului respectiv s-au fidcut simtite. Comentind
premiera, Mihail Sebastian sublinia in paginile « Vietii Rominesti»: ¢« Azilul
de noapte este o piesd revolutionard, din care teatrul a ficut un spectacol
confortabil ». Dramaturgul nostru nu s-a mulfumit sd constate atenuarea
rezonantei revolutionare a dramei, ci a ciutat s-o explice si sd analizeze faptul.
Subliniind posibilitatea ce o are teatrul «de a amortiza loviturile pericu-
loase, schimbindu-le directia si de a nu rispunde intrebérilor grave, preficin-
du-se cd nu le aude...» Mihail Sebastian aducea un exemplu interesant
§i pentru vremea aceea, indriznet: « Piesele lui Schiller se mai joacd si astédzi
in Germania hitleristd, degi nu este vers in Wilhelm Tell, in Hofii, in Fecioara
din Orleans care sd nu cheme la libertate gi si nu blesteme tirania ». Decorul,
montarea, tehnica, interpretarea pot deveni mijloace de accentuare a ideii
piesei, dar gi de escamotare, camuflare a ei. Pe acest din urmi drum s-a
mers in realizarea scenicd a Azilului de noapte, «drami de revoltd sociald »,
prezentatd ca un spectacol placid. « Nici micar n-a fost nevoie si se opereze
tdieturi in text, sd se atenueze anumite replici prea amare. . . Roluri, decoruri,
interpretare, regie — iatd ce devine in teatru o operd de violenta Aszilului.
Astfel imblinzitd, ea poate rdmine fdrd supdrare in repertoriul permanent
al tuturor scenelor din lume »2 — conchidea Mihail Sebastian.

Experienta ficuta de teatrul Bulandra era concludentd pentru « destinul»
ce-l putea avea drama lui Maxim Gorki in conditiile de dominare a reactiunii
in wviata politicd si culturala.

1 4 Opinia», 1931, 30 oct., p. 1—2.
2 MIHAIL SEB!. \ST]AN Az:lul de noapte « Viala Romineascd », 1939, nr.1,ian.,

p. 140—141 .
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