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Fondul scenei este completat cu un peisaj conventional de stinei, arbori si
palmete, obisnuit icoanelor sau miniaturilor.

Deasupra intregii scene, pe doud rinduri despartite intre ele, se afli seris
tot in tehnica « au repoussée», textul slav al antifonului 3, glasul 5, din dumi-
nica pastilor: pa gnckpuenleTn B<or>n W pas®MASTH ce Bpas®h rto | H A4 BHO-

HMeTh OT  AHISA 16070 neHareBAE e er7ol® (Sd invieze Dumnezeu si si se risi-
peascd vrajmasii lui gi sd fugd de la fata lui cei ce-l urisc).

Intocmai ca si textele evangheliilor, inscriptia antifonului este serisi in
redactie sirbeascia: inlocuirea iusurilor cu § si ¢ un singur ier, cel moale;
lipsa lui s — daca in cuvintul paSHASTK, si poate gpasH, avem un 3 batut
pe dos — u pentru k; iotizarea lui ¢ro in doud locuri; trecerea lui — gy — in
— g¢ — . Grafia prezintd unele forme ciudate ca acel r culcat, apropiat de
scrierea greaca din sec, al XIII-lea — XIV-lea sau uncle greseli ale argin-
tarului, care bate unele litere pe dosul plicii in pozitiv, astfel cd apar pe
fata inversate (u si i, poate 38). De altfel, asemenea forme ortografice apar si
la prima placa (u redat cu u in wgann, cu ligatura uw ; Maren, Toma redat cu ¢
in loc de @). Impreuna cu textele slave de pe prima coperta (este caracteristicd
forma sirbeascd Iovan in loc de loan), toate acestea trideazd apartenenta
etnicd a mesterului (sau a carturarului care a redactat textul).

Scena « Invierii» este inconjuratd de un chenar compus din doud vrejuri
cu noduri gi semipalmete, infasurate in spirali, formind cercuri turtite ce amin-
tesc motivul frontispiciilor I si IT; ele sint inlantuite i intrerupte la colturile
chenarului si la mijlocul fiecarei laturi de bulbi puternic reliefati. Desenul
surprinde si aici prin neregularitatea lui, prin inegalitatea volutelor si a pozitiei
bulbilor: se pare ci artistul nu a folosit compasul si a ciutat mai mult efectul
decit precizia. Adesea la capete, spirele sint inghesuite din lipsi de spatiu
~— cum am mai vazut gi la figurile reprezentate in centru sau la cartugele cu
texte — datoritd lipsei unui traseu dinainte schitat. Motivul vrejului circular
cu spirele impletite a avut o mare rispindire in ornamentica bizantind, mai
ales in miniaturd, inca din vremea Paleologilor!! si de aci in cea armeand din
sec. al XII-lea — XIII-lea'* si cea sud-slava 13, Cei opt bulbi ce decoreazi
chenarul sint asezati in colturi si la mijlocul fiecirei laturi. Ei folosese doud
motive ornamentale inegal distribuite: unul dintre ele apare la 5 bulbi, altul
numai la 3. Primul motiv, format prin incrucisarea a doua zale ovale alungite,
petrecute una printr-alta, cu buline in locurile libere din interior si cu o floare
de crin intre brate 4, isi gaseste analogii in lumea balcanica a sec. al XTT—XIII.

H in loc de u.
-3 Poate 3 batut pe dosul placii de argint in pozitiv in loc de negativ.
p in loe de r.
# in loe de k>
u scris pe dos.
r are o formid aparte, ca un fel de p inclinat si cu bucla deschisa.
ot in loc de mn.
Ligatura intre A si «
Ligaturi: a4z, ap, a5, A; Th de 3 ori; iar in cealaltd inscriptie, la numele apostolilor
48, ap, an de 2 ori, Hnn.
11 J, Elberso lt, La miniature byzantine, pl. LXIX, nr. 3.
12 S, Der Ne resessian, op. cit, fig. 11.
13 Vezi portalul b isericii de la Studenita.
U Sp. Cegian eanu BCMI, III, 1910, p. 3—6, Din odoarele bisericesti ale Muzeului
Natgional. 1. Barne a, Tetraevanghelul de la Cilddrugani, ibid., XXXVII. 1944, p. 59, confunda
acest motiv cu crucea formata din impletituri.
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