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unui ideal atotcuprinzitor al frumosului. Se pare insi ci a spune atit nu e indes-
tulitor. Doar si redlismul critic are la bazd negarea realititii inconjuritoare,
iar aceastd negare se face de asemenea in numele unui ideal. Tatd deci cum,
dintr-un anumit punct de vedere, romantismul gi realismul critic se inrudese
indeaproape. Deosebirea principala e alta si se referd la modul de a interpreta
arta si de a defini rolul ei in societate. Contradictia ireductibili dintre romantism
si realism critic trebuie ciiutatd in aceastd sferid a preocupirilor estetice. In
timp ce pentru realisti arta este un mod de a investiga realitatea, romanticii
vedeau in artd doar o cale de evadare din realitate. Iar concluzia aceasta se
bizuia inevitabil si pe o anumita filozofie. Amintim ci inci Marx constatase
cd orinduirea capitalistd prin natura ei e organic ostili unor anumite activitati
spirituale ale omului, si in primul rind artei gi poeziei. Burghezia triumfitoare
ciuta si introneze spiritul mercantil in toate sectoarele vietii umane. «Calculul
rece», ucigator al sentimentului estetic, genera totusi in alte sectoare progrese
vizibile: in stiintd, in tehnicd, in culturd. Filozofia pozitivistit reflecta intr-un
sens acest progres, dar si ascundea contradictiile lui tragice, congenitale. In raport
cu acest progres, romantismul — in toate ipostazele sale — se bizuia pe un
protest in esenta lui re-actionar. Romanticii se mirgineau si nu recunoasci
in bloc realitatea burghezi, afirmind zgomotos cé ei nu o accepti, iar pentru
a da atitudinii lor frondiste un minimum de intemeiere practici pretindeau
cil au gisit in artd un mijloc de a se apira de influentele dizolvante ale spiri-
tului mercantil. Intr-un anumit sens, toti romanticii au fost schillerieni, intrucit
reduceau misiunea artei la aceea de a crea «insulite» de umanitate intr-o lume
amenintatid sd fie complet inundati de trivialitatea si meschiniria burghezi.
Pozitia aceasta era evident nobild, dar si dezarmanti, intrucit il indemna pe
omul ce se simtea a fi tot mai mult o victimi a orinduirii capitaliste, sd nu
lupte impotriva ei, ci sd fugd de ea. De bund seami, tocmai acest divory din
ce in ce mai pronuntat intre romantism gi practica vietii l-a si determinat pe
Herzen, de pildd, si condamne atit de sever curentul, printre aderentii ciruia
se numira el insusi in tinerete, definind romantismul drept «rahitism spiritual,
una din cele mai maligne epidemii psihice, care intretine organismul intr-o
stare de interminabild iritatie artificiald, cultivd greata fata de tot ce este real,
practic, si-l istoveste pe om cu pasiuni niscocite» 1.

Dacd ne vom referi acum la creatia lui Lermontov, nu ne va fi greu si
distingem in ea toate trisiturile definitorii ale romantismului. Dispretul poetului
fata de contemporaneitate e total:

Ce trist privesc tabloul acestei generatii

Cu viitorul sumbru sau gol la infinit,

Plecatid sub povara atitor aberatii —
Vlistar prea erud, in lene-mbatrinit.

(Meditatie, in roméaneste de Sanda Arbore)

Ca gi Eminescu in Epigonii, Lermontov se constituie in acuzator al genera-
tiei sale, intre altele si pentru cd, uscindu-si mintea §i inima, ea nu mai e in stare
sa vibreze la chemirile idealurilor, sid se extazieze in fata frumosului:

Visarea nisciitoare de poezie, arti,
N-o mai alintd mintea in dulcele avint —
Ce-i incaA ndzuifd, ascunsi-i §i degarta,

! Adaosul ldmuritor al autorului la povestirea Doctorul Krupov, Opere in 30 volume, Edi-
tura Academiei de stiinfe — U.R.S.S., vol. IV, 1955, p. 267.



