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ascultà murmuml monoton al valurilor care se lovesc de mal §i se uità ín zarea 
neguroasà sà vada dacá acolo unde o linie palidá desparte intinsul albastru 
al márii de nourii cenufii nu se ivefte pinza mult afteptatá, care la ínceput 
seamànà cu o aripá de pescaruf, apoi, íncetul cu íncetul, se desprinde din spuma 
talazurilor §i, legánindu-se se apropie de portul pustiu. . . »  x.

Aladar, prin caracterul §i destinul eroului principal, romanul Un erou al 
timpului nostru nc apare ca o opera tipie romantica, mai mult, am spune cá este 
o chintesentà a romantismului, o culme a acestui curent literar. Citeodatá, 
concluzia aceasta este contestata, pornindu-se §i de la constatarea cá Lermontov 
nu-§i idealizeazà eroii, cà are o atitudine criticà fatá de personajul principal al 
romanului. $i acest argument, la o analiza mai atenta, se dovede§te a fi §ubred. 
ìn primul rind, atitudinea criticà a lui Lermontov e destul de relativá. Antrenat 
intr-o ràfuialà diabolica cu lumea inconjuràtoare, Peciorin fire§te nu se crutá 
nici pe el. Minuind cu singe rece ármele preferate — luciditatea §i inteligenta — 
cu ajutorul carora reactiile celor din jur íi devin previzibile, Peciorin ínfige cu 
voluptate bisturiul analizei §i in propria-§i con^tiintà. Autocaracterizárile sint 
§i ele lucide, dar nu numai cá nu-1 mic§oreazá pe erou, ci dimpotrivà parcá-1 
inaltá. Ca §i Arbenin, ca §i Demonul, Peciorin e íncredintat cà e índreptatit 
sa «semene ràul», pentru cà oamenii nu merita alta soartà. Dar, ca s-o poatá 
face, trebuie sà se insoteascà cu ei, e nevoit sá-i mimeze etc. . . Din aceasta 
cauzá, faptelc lui Peciorin nu-1 atesta nici pozitiv, nici negativ, ele sint inevita­
bile, decurgind cu necesitate din atitudinea pe care el §i-a impus-o in lume. 
A ne intreba dacá Peciorin a procedat bine sau nu bàtindu-§i joc de printesa 
Mary, e fàrà obiect, n-are legàturà cu tema, càci el nu putea sà procedeze altfel, 
dupà cum ar fi fàrà rost §i exclamatia pateticà — dar a ucis totu§i un om ! 
(pe Grufnitki) ; dueltd nu putea sà se termine altfel, cum nu putea sà nu moarà 
in noaptea aceea Yulici (Fatalistul). in consecintà, dacà e vorba sà descifràm 
aprecierea esteticà a autorului, ea nu trebuie càutatà in natura faptelor lui 
Peciorin, ci in consecventa comportàrii sale. Iar din acest punct de vedere, 
o anumità tendentiozitate este vizibilà. Peciorin are mereu posibilitatea sà evite 
urmàrde tragice ale comportàrii sale, dacà renuntà la intransigenta sa, dacà 
acceptà un minim compromis cu oamenii, prejudecàtile càrora el le detestà. 
Dar de ficcare data Peciorin renuntà, preferà sà semene ràul, decit sà se solida- 
rizeze cu fàtàrnicia §i meschinària. Sublimitatea personajului reiese din aceastà 
resemnare inexorabilà §i toemai ea, §i numai ea, il ridicà pe Peciorin pe un 
piedestal, transformindu-1 intr-un «  ideal». Nu ìncape indoialà cà §i durabi- 
litatea esteticà a personajului tot de aici izvorà§te. Tinerii de azi il admirà pe 
Peciorin nu pentru cà din cauza lui s-a pràpàdit de dor minunata §i sàlbatica 
Bella, nu pentru cà a pricinuit suferinte sfì.sietoare printesei Mary, nici pentru 
ràfuiala cu Gru§nitki, ci pentru mindria lui niciodatà §tirbità, pentru tària 
lui de caracter, pentru stàpinirea de sine §i incoruptibilitatea sa. Dar prin 
reliefarea acestor calitàti nu se poate contesta cà Lermontov a tins §i a reu§it 
sà dea viatà unui ideal romantic.

In al doilea rind, se pare cà n-ar fi indreptàtità nici concluzia potrivit càreia
o anumità atitudine criticà fatà de eroul principal ar fi incompatibilà cu roman- 
tismul. Drept termen de comparatie ar putea servi un scurt roman, tradus 
recent in románente — Adolphe de B. Constant, despre care nimeni pinà acum 
n-a afirmat cà n-ar fi romantic. Apropieri intre aceastà operà §i Un erou al

1 ín  románente de Al. Philippide, Biblioteca pentru tofi, 1952, p. 200.


