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timpului nostru ar putea fi stabilite pe multiple planuri : incepind cu compozitia 
(in ambele cazuri partea cea mai ìntinsà a operei, «  romanul» propriu-zis, e 
concentrata in jurnalul eroului principal), trecind prin subiect — fi intr-un 
román fi in altul eroul prin comportarea sa «ufuraticà» prdejuiefte femeii 
care s-a indrágostit de el suferinte cumplite, ajungind la studiul psihologic al 
sentimentelor care, din punctul de vedere al continutului, domina fi la Ler­
montov fi la Constant, in sfirfit, nici autorul francez nu-fi crutá eroul, ii scoate 
in evident! vinde reale fi imaginare, defi, ca §i Lermontov, il absolvà intr-un 
mod tipie romantic, considerindu-1 victima a unor imprejuràri incidentale, dar 
fatale. Generalizind, am putea spune c! spiritul critic n-a fost de loe strain 
romantismului, dar s-a exercitat altfel decit in creatia realista de mai tirziu. 
Criteride morale potrivit cárora Adolphe se judeca pe el fi-i judecá pe cei din 
jur n-au aproape nici o contingenta cu problematica socialà, ci se bizuie mai 
degrabà pe nifte valori morale absolute, in consens firesc cu idealismul filozofic 
din care intreg romantismul se alimenta. Ca fi Oneghin, Adolphe e coplefit 
de conftiinta vinii sale, Peciorin insà e in primul rind judecàtor sever al socie­
tàri, fi in aceasta rezidà noutatea exceptional! a romanului lui Lermontov, 
care face ca el sa fie receptat fi astàzi ca o opera proeminent ruseascà. Negatia 
sarcastica, atit de proprie romantismului, e mai totdeauna denuntàtoare fi 
foarte rar demistificatoare. Romanticii neagà pentru a se justifica ; acest com­
ponent lui Peciorin nu-i lipsefte, insà personajul e mai complex. Negatia lermon- 
tovianà e la izvoarele ei fi pozitivà, intrucit poetul ii continuà pe decembrifti, 
care nu intimplàtor, in creatia poeticà, au fost preponderent neoclasici. Debutind 
ca un ràzvràtit care sfideazà aristocracia triumfàtoare, «  pitità» la picioarele 
tronului, Lermontov a ràmas pinà la sfirfitul vietii fidel acestei pozitii estetice 
initiale. Trebuia dovedit cit de infelàtor fi fubred e triumful ìnvingàtordor, 
trebuia descoperit ce se ascunde in spatele «  bàtrinei lumi», care «  se dà cu 
suliman / ca sà-fi acopere zbirceala». in acest efort demistificator se cuvine 
sà fie càutat germenele realismului critic. Afadar, dacà admitem cà esenfiald 
in  romantism e tendinea de a apàra idealitatea, contestatà de proza vietii prac­
tice burgheze, trebuie sà conchidem cu necesitate cà intreaga creatie a lui Ler­
montov, inelusiv romanul Un erou al timpului nostru, e romantica fi numai 
romanticà. Ca toti romanticii, poetul stabdefte un raport de incompatibilitate 
netà intre el fi lumea inconjuràtoare, acuzind-o de inaderentà la idealuri, 
intelese incà la modul abstract. Totufi, idealitatea spre care aspirà Lermontov 
nu e glacial!, ci ardentà, ii e sete de actiune, resemnarea il apasà, refugierea 
in lumea himerelor nu-1 poate satisface, dimpotrivà capàtà dimensiuni tragice. 
Ura fi dorinta de ràzbunare il aduc pe erou fatà-n fatà cu «gloata» dufmà- 
noasà ce petrece in saloane, dar ca s-o poatà lovi mai tare, « demonul» trebuie 
sà pàtrundà fi in ascunzifurde existentei ei. Sfidarea romanticà, potentatà 
la maximum, il conduce astfel pe erou la nevoia de a cunoafte, deci la un act 
practic, prin care atitudinea romanticà se neagà pe ea insàfi. In dispretul lor 
aproape olimpian fatà de lumea inconjuràtoare, Peciorin, doctorul Yerner, 
in parte chiar Vera, incep s-o analizeze cu luciditate, sà-i exploreze «  fiziologia» 
ascunsà, inarmindu-se astfel pe nesimtite cu spiritul critic ce va deveni predo­
minant in literatura din a doua jumàtate a secolului al XIX-lea. Incoltirea 
germendor realismului critic se produce astfel in creatia lui Lermontov nu ca o 
reactie antiromanticà (ca in cazul lui Gogol sau Herten), ci in spiritul roman­
tismului, ca o consecintà fireascà a ridic!rii operii pin! in culmile romantismului. 
Existenta unor demente ale realismului critic in romanul Un erou al timpului


